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Wunschland Arkadien

Vom Gliick der Schifer in der Literatur des Cinquecento
— Ein Essay -

[

Allenfalls das ‘Schiferstiindchen’, ein paar Studentenlieder oder die Oper hal-
ten heute noch und eher miithsam Verbindung nach Arkadien. Mit der Ab-
wanderung des literarischen Idylls in die Gartenlaube ist seine Gegenwirtigkeit
aus dem aktiven Vorrat unser kulturellen Leitbilder verschwunden. Doch die
singenden Hirten und bestiirzend schonen Schiferinnen Arkadiens sind nicht nur
uns, sie waren bereits ihrem Publikum der Renaissance durchaus fremd. Jedem
der dort Zuflucht suchte, war bewuBt, dal3 dieses Land auf keiner Landkarte,
vielmehr nur in der Literatur verzeichnet war. Jacopo Sannazaro betont nicht
ohne Stolz im Epilog seiner Arcadia (um 1500), daB3 er es als erster nach dem
Mittelalter erneut angemessen aufgesucht habe. Arkadien war jedem Gebildeten
von Anfang an als ein Gut der ‘renatae litterae’ bekannt. Seine Entdeckung ist Teil
der humanistischen Wiederentdeckung der antiken Geisteswelt. So wie Vergil
einst die Hirtenwelt Theokrits erst definitiv literarisiert hatte, entstand auch das
‘neue Arkadien’ aus einer zweiten, nachmittelalterlichen Literarisierung im
Lichte der antiken Kultur. In Sannazaros ‘Roman’ hat es seine erste ‘moderne’
Formel gefunden. Was darin an den schiferlichen Berufsstand erinnert, hat
jedoch nichts mit den armseligen Lebensverhiltnissen zeitgenossischer Hirten zu
tun. Die seufzenden Schifer, sproden Nymphen oder jagenden Amazonen
fiihren eine Existenz aus zweiter Hand. Die fliisternden Wilder und kristallklaren
Biche, die springenden Quellen und duftenden Wiesen, die kiihlen Haine und
moosigen Grotten haben ihren Bezugspunkt nicht in den verdorrten
Sommerweiden des Mittelmeerraumes, sondern in der Landschaftsrhetorik des
‘locus amoenus’. Dieser Raum meinte wohl schon seit der bukolischen Dichtung
Vergils ein prinzipielles Anderswo, und nur der dichterischen Phantasie war der
Weg dorthin vertraut. Seine Weltabgeschiedenheit verlieh ihm eine durchgehen-
de Ruhe des Feierabends. Wer sich dorthin fortdachte, dem konnte sich das
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uiblicheVerhiltnis von Arbeit und MuBe geradezu umkehren: Musik und Gesang,
im Alltag wohl eher Begleiterscheinungen, sind dort die Hauptsache. Deshalb
auch ist nicht der Hirtenstab,sondern die Flste des Hirtengottes Pan das Emblem
der Arkadier. Ihre Existenz beziehen sie also nicht aus der Natur selbst, sondern
aus dem Bild von Natur, das antikisierende Idyllik und Bukolik von ihnen
angelegt haben. Das Arkadien der Renaissance ist mithin erdacht, sein Leben
erfunden — eine ‘geistige Landschaft’ (B. Snell).

Trotz dieser wesenhaften Fremdheit iibte es jedoch iiber mehr als dreihundert
Jahre eine groBe Faszination auf das Abendland aus. Es muB also elementare
Vorstellungen des damaligen Publikums zur Sprache gebracht haben. Insofern
darf es als eine michtige historische Diskursfigur angesehen werden. In ihrem
Bilde war es offenbar méglich, sich iiber einen langen Zeitraum hinweg zu
verstindigen. DaB das auf den ersten Blick so beschauliche Sonntagsleben der
Arkadier tiberdies den abenteuernden Ritterromanen, Komédien und Festspie-
len Konkurrenz bieten konnte, mag nicht der geringste Hinweis darauf sein, wie
sehr dieser Diskurs ein Anliegen aufzunehmen wuBte, das woanders so nicht zur
Rede gestellt werden konnte.

Vordergriindig ging es um ein vertrautes Problem:der eigentliche Lebensinhalt
der arkadischen Hirten war Liebesklage. Denn sie sind — in aller Regel
ungliicklich — verliebt. Dem literarisch versierten Publikum kam dies sehr
entgegen. Es entsprach dem Tonfall zeitgendssischer Liebesdarstellungen. Die
SchmerzsiiBe der Lyrik, die sich auf Petrarca (und den Dolcestil) berief, die
erneuerte Elegiendichtung (die ihrerseits im Petrarkismus aufgegangen war),
sowie die Eklogendichtung konnten ja wahrlich ein Lied von ungliicklicher Liebe
singen. Selbst am Paladin Roland in Ariosts Orlando furioso und anderswo bewies
sie ihre fatale Macht. Liebe als sentimentale Krankbheit, als todbringende Leiden-
schaft war offenbar auch drauBen in Arkadien die Regel. Das machte das fremde
Land vertraut. Das Publikum wuBte sich so zumindest im Problem zuhause.
Umso aufmerksamer wird es deshalb fiir die Befreiungsversuche gewesen sein,
mit denen die Arkadier versucht haben, sich den Verstrickungen Amors zu
entwinden. Und Arkadien hat es nicht enttiuscht. Es kniipft zwar an die
herrschende Lehrmeinung in Liebesdingen an, die den Gemiitsfrieden in der
vergeistigenden Erhebung iiber die kreatiirlichen Anspriiche des Leibes sucht —
aber nur, um das Problem einer traditionsfremden und insofern neuartigen
Losung zuzufiihren. Darin bestand der Reiz seiner Alteritit.

Denn das harmlose Literaturland ergriff entschieden Partei in einem brisanten
Grundlagenstreit des Renaissancehumanismus: in der Frage nach dem ‘recte
vivere’ (Leonardo Bruni), nach der angemessenen Vereinbarkeit der menschli-
chenVermégen des Wollens, Fiihlens und Denkens. Sie wurden unter verschie-
denen Gesichtspunkten ausgetragen. Einer davon war _erwartungsgemal} die
MachtAmors,galt die Liebe doch — mit Cicero und Quintilian —als die erste unter
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den menschlichen Leidenschaften. Je nachdem, ob der Mensch als ‘anima duplex’
oder ‘anima triplex’ gedacht wird, erscheint auch die Liebe in zwei oder drei
Hinsichten. Arkadien steht dabei auf der Seite der damaligen ‘Modernitit’, d.h.
der humanistischen Diesseitigkeit. Sie setzt, wie eine Flut von Liebestraktaten
belegt, ein dreifiltiges Bild vom Menschen und seiner Liebe durch. Ob man es
von Dantes hochmittelalterlichem Verstandnis her als ‘amor Dei’,"amor proximi’
und ‘amor sui’ gliedert (Vita nuova), oder es frithneuzeitlich, etwa mit Marguérite
de Navarre, als ‘amour-Dieu’, ‘amour-mariage’ und ‘amour-passion’ unterteilt
(Heptaméron), stets ging es darum, den dunklen Hang zum Animalischen, den
Geschlechtstrieb, zu bindigen und ihn den helleren Bestrebungen zum Gesell-
schaftlichen und Geistigen zuzufiihren.

Namentlich die Liebesdichtung, mit der Arkadien in engem Austausch stand,
hatte ithr Heil gewohnlich in formvollendeter Verzichtliebe gesucht. Eine
Mischung aus medizinischen und theologisch-moralischen Argumenten hatte ihr
dafiir die Begriindung geliefert. Das Aufregende, ja Skandalose Arkadiens bestand
nun gerade darin, dal3 in seinem Lande — vorsichthalter als ein ‘Nirgendwo’
entschirft — die Frage nach der Liebe nicht schon vorab, d.h. repressiv entschie-
den, sondern offen gestellt wurde. Mehr noch: es anerkannte sie ausdriicklich in
allen ihrenTeilen und damit auch den Wunsch der Liebenden, sich zu vereinigen.
Das ist der problemgeschichtliche OrtArkadiens im 16.Jahrhundert. Es bestimmt
sich damit im engeren Sinne gewil als ein Vorbehalt am Petrarkismus und der
neuplatonischen Vergeistigung, die inzwischen in seinen Diskurses eingezogen
war. Im Grunde geht seine Kritik jedoch ungleich weiter:sie trifft einen wunden
Punkt der damaligen Gesellschaftskultur. Sofern es sich, zumal in Italien, um
hofisch-patrizische Kreise handelte, durften ihre Mitglieder, nach rund vier
Jahrhunderten Minnedichtung, als Experten hofischer Liebeslehre gelten. Dem
stand auf der anderen Seite die gesellschaftliche Realitit in denkbar krasser Weise
entgegen. Dort war die Vereinigung von Mann und Frau ein juristischer Akt;
Macht, Geld und Standeserhaltung waren seine leitenden Gesichtspunkte; die
Gattenwahl kam allein den Eltern zu. Konnte man sich ein irgeres MiBBverhiltnis
denken bei denen, die idealiter alles iiber die edle Liebe wuBten, aber realiter
dafiir keinerlei Verwendung hatten? Die Folge war, da3 Liebe als Sexualitit
ihre eigenen, auBerehelichen Wege ging. Dies erklart umgekehrt die Attraktion
Arkadiens. Es unternahm, zumindest bis zur Gegenreformation, den Versuch,
die Entzweiung zwischen hofischer Liebestheorie und hofischer bzw. patrizi-
scher Liebespraxis zu iiberwinden.

Arkadien stand also fiir zeitgenossisches Engagement: es wagte den Gedanken,
die menschlichen Lebensvermogen nicht exklusiv, sondern inklusiv, unter
Einschluf3 der vitalen Leidenschaftsnatur zu denken, selbst dort, wo sie sich, wie
in Alberto Lollios Aretusa (Ferrara 1553), in Guarinis Pastor fido (1580-83) oder
in den Spanischen Schiferromanen, mit Riicksicht auf stindisches Betragen oder
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kirchliche Glaubenssitze nur hochst zensiert bekennen durfte.Von daher sei die
historisch-hermeneutische Behauptung gewagt, da3 dieses Land, auch wenn es
heute versunken ist wie Atlantis, in seiner Hoch-Zeit ein gewagtes imaginires
Reiseziel war. Mit Bezug auf seine damalige Bedeutung 148t sich die auf den
ersten Blick unerhorte These aufstellen: so wie Kolumbus neben der alten Welt
eine neue entdeckt, wie Kopernikus tiber der bekannten Welt ein unendliches
Universum behaupet hat, so bot Arkadien den Zeitgenossen an, mit einer alten
Welt eine neue zu denken, eine Welt nach Innen, eine Innenwelt. Dieses Land
liegt nur im Reich der menschlichen Phantasie; und seine Entdeckung ist nur
humanistischer Gelehrsamkeit zu verdanken. Darf es da auf eine Stufe mit der
Kopernikanischen Wende gestellt weden? Dies wiirde ja besagen, da3 auch
Arkadien auf seine Weise die Welt verandert hat; daB mit ihm auf dem Felde des
menschlichen Selbstverstindnisses ein neuer Kontinent in Besitz genommen
wurde. Dies sei hier zu bedenken gegeben.

Immerhin begann dieses Land um die Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert
zu einem Begriff zu werden. Damit trifft es sich historisch mit dem Aufzug
neuzeitlichen Denkens. Das scheint aber alles andere als Zufall. Arkadien ist
geradezu einer der dominierenden Schauplitze, an denen das «groBe Daseins-
programm der Humanitit» (Blumenberg) erstritten und damit neuzeitliches Be-
wuBtsein gestiftet wurde. Als kulturelles Phainomen hatte es in besonderer Weise
Anteil an der Neubestimmung des Menschen als einem eigenverantwortlichen
moralischen Wesen. Eines der originellstenVorhaben des R enaissance-Humanis-
mus war der Entwurf einer diesseitigen Anthropologie. Sie wollte, ohne die
Vorrechte desWeltenrichters in Frage zu stellen,einen in die Macht des Menschen
gegebenen Handlungsspielraum abstecken. Sie stellte dem theologischen Vor-
Urteil der «miseria hominis» dasVertrauen in die «dignitas hominis» entgegen. In
einem ihrer kiihnsten Manifeste, in Giovanni Pico della Mirandolas Schrift mit
eben diesemTitel,entlaBt der Schopfersein erstes GeschopfAdam mit denWorten
in die Welt: «Du sollst deine Natur ohne Beschrinkung, nach deinem freien
Ermessen (...) selbst bestimmen. Ich habe dich weder himmlisch, noch irdisch,
nichtsterblich, noch unsterblich geschaffen,damit du dich frei,aus eigener Macht
selbst modellierend und bearbeitend zu der von dir gewollten Form ausbilden
kannst». Adam, stellvertretend fiir das ganze Menschengeschlecht, ist damit ein
— relatives — Gliick schon hier und jetzt verheiBen. Relativ, weil dieser Bereich
der‘Humanitas’sich zwischen den Niederungen der‘Feritas’und der Erhabenheit
der‘Divinitas’zu behaupten hatundsich dadurch einer doppelten Grenzverletzung
ausgesetzt sieht: die kreatiirlichen Antriebe des Menschen iiber die MaBlen zu
erhohen und das Géttliche zu erniedrigen. Wie auch immer, Arkadien war eine
erstrangige humanistische Denkfigur.
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Doch woher kam die Zuversicht,das Zusammenspiel der menschlichen Lebens-
vermdgen hier besser als die herkommlichen Entsagungslehren regeln zu kon-
nen?

Nicht der geringsteVorteil bestand zunichst darin, daB in seiner Fiktion jeder
der drei fraglichen Liebesbegriffe einen eigenen Anwalt hatte. Die Nymphe,
Schiferin oder Jigerin, die einsam durch die Wilder streift, jagt und badet, und
storrisch jedes Liebesbegehren des Schifers zuriickweist, hat, wenn sie sich ihm
schlieBlich — in die Ehe — ergibt, ihren naturhaften NarziBmus zu sozialisieren.
Der Schifer hingegen, der sie mit inbriinstiger Leidenschaft verfolgt, wird,
bedingt durch ihre anhaltende Verweigerung, gezwungen, seinen Liebeswunsch
wohl oder iibel zu reflektieren (statt ihn sofort zu verwirklichen). Nur der dritte
im Bunde, der Satyr,und andere wilde Tiere bleiben — unbelehrbar — wie sie sind:
Verkorperungen blinder Triebhaftigkeit. Sie werden deshalb ausgegrenzt. Doch
hitte diese zweifellos problemgerechte Inszenierung schon ausgereicht, um die
Konflikte auch zu 16sen?

Es muBte etwas hinzukommen, das in die humanistische Ausarbeitung der
antiken Eklogen einen qualitativen Umschlag einfiihrte: Dies war die Idee von
einem Goldenen Zeitalter. Fiir sich genommen bot sie nichts Neues. Sie griindete
in einer langen, antiken Tradition, die selbst durchs Mittelalter hindurch nicht
abriB. Thr Ausdruck fiir einen kulturellen Idealzustand wird jedoch zum ersten
Mal in Jacopo Sannazaros Arcadia als der ureigenste Horizont, ja geradezu als
Himmel des schiferlichen Raumes entdeckt. In einer Art momentanen Evidenz
erkennt der Schifer Sincero (und mit ihm der Autor), daB8 das Goldene Zeitalter
mehr ist als nur ein antikes Motiv unter anderen. Es hatte die gleiche Natur wie
Arkadien, nur ins Ideale gesteigert. Uberdies stimmten sein goldenes Bild des
Menschengeschlechts und die einfache Lebensweise Arkadiens wie Urbild und
Abbild zusammen. Es konnte mithin als das zu BewuBtsein kommen, was das
Land der Schifer einst einmal war. Kurz: Dort ging noch genau das in Erfiillung,
was in den Gesingen der Arkadier nur noch als Klage anwesend war. Das Milieu
der Schifer verliert dadurch mit einem Schlage seine rhetorische und allegorische
Unverbindlichkeit. Aus seinen topischen Einzelheiten wird eine sich selbst
tragende Welt der Imagination. Anders gesagt, arkadische Bukolik geht in ein
bukolisches Arkadien iiber. Je mehr dem schiferlichen Raum aber das Goldene

Zeitalter als sein eigentliches Lebensideal aufging, desto ausschlieBlicher schien
es umgekehrt nur noch von Arkadien aus erreichbar. Dies hatte betrichtliche
Riickwirkungen auf die Schifer. Angesichts derVerhiltnisse in einem Goldenen
Zeitalter konnten sie sich mit der petrarkistischen oder elegischen Schmerzsiile
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ihrer Liebe nicht mehr zufrieden geben. Denn dort war dem Liebeswunsch ein
Ziel gesetzt,das dem Minnesang gerade produktives Tabu war-dje Liebeserfiillung.
Fortan sah sich das kleine Hirtenland und sein Stand eingelassen in ein grofBes
kulturgeschichtliches Projekt. Alles was nach dem Goldenen Zeitalter kam, hatte
seine Verhiltnisse verschlechtert und einem scheinbar unauthaltsamen Verfalls-
prozeB ausgeliefert. Er hat seineVollkommenheit Stufe um Stufe bis hin zu einem
Eisernen, ja zu einem Bleiernen Zeitalter abgebaut. Eisen fiir Waffen, Blei fiir
Kugeln. Mit dem letzten Zeitalter aber wird regelmiBig die Jeweilige Gegenwart
identifiziert. Durch dieses mythische Schema der Weltalter riickt letztlich auch
Jene Wirklichkeit wieder an Arkadien heran, von der es sich doch so entschieden
abgesetzt hatte. Das wiederum hatte erhebliche Auswirkungen auf seine Sinn-
fihigkeit. Es sah sich unvermittelt in der Stellung eines Zwischenreiches,
zwischen einem Bezirk,dem es sich entgrenzend 6ffnet,dem Goldenen Zeitalter,
und einem, dem es sich abgrenzend verschlieBt, der historischen Lebenswelt als
dessen verwerflicherVerfallsstufe. Diese doppelte Anbindung hatte zur Folge, daB3
aus dem pastoralen Kunstland, das dem Buchstaben der antiken Bukolik und
Mythologie entsprungen war, eine zwar durch und durch erfundene, aber doch
ganz eigenstindige dreidimensionale «neue Welt» wurde. Erst diese in sich selbst
geschlossene arkadische Fiktion konnte, als Gegenwelt, die enorme Faszination
beiden Zeitgenossen begriinden.Wer daher unter threrAnleitung die Perspektive
ihrer Schifer und Schaferinnen einnahm, dem konnte sich ein alternatives
Lebensmodell bieten, das in seiner Eigenstindigkeit nur noch ein zeitgendssisches
Pendant kannte: die Planstadt Utopiens. Zugespitzt gesagt: in dem MaBe, wie
Arkadien autonom wurde,kam esauch in die Lage, fiir ein autonomesVerstindnis
des Menschen einzutreten. Denn in seinem Neuland konnten sich die Prinzipien
von Land und Stadt, Natur und Zivilisation, Gemiits- undVerstandesvermégen
aufeinander einlassen, weil sie im Goldenen Zeitalter ein ‘tertium comparationis’
hatten, einen idealen MaBstab derVersshnung. Er konnte letztlich Anhaltspunkte
fiir die Vermittlung auch der historisch widerstreitenden Anspriiche geben. Zum
ersten Mal und beispielhaft ist dies in Sannazaros Arcadia nachzuweisen.Allerdings
haben erst ihre Nachahmer und Fortsetzer die arkadische Welt vollends zu dem
gemacht, als was sie dann in die Geschichte eingegangen ist.

Nahezu alles hingt dann Jedoch von dem ab, was dieses Arkadien unter dem
mythischen Himmel des Goldenen Zeitalters anderes vorzubringen hatte. Eine
weitreichende Vorentscheidung ist bereits dadurch gefallen, daB, wer sich auf
seine Schiferei einliBt, sich in die Einfachheit ihrer lindlichen Umgebung
versetzen lassen muB3. Die Hirten leben in der Natur, ihr hofisches und urbanes
Publikum aber in der Stadt. Die Lebenswelt des Publikums und die Kunstwelt
Arkadiens stehen also riumlich wie kulturell in einer Gegenposition. Diese lie
sich mit einem - traditionsreichen — Gegensatzzusammenhang zur Deckung
bringen, der gerade in Humanismus und Renaissance Hochkonjunktur hatte.
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Dessen eine Seite war das ‘Lob des Landlebens’.Wa§ 'damit gemeint war, h(:;t sellr}lle
vielleicht tiefsinnigste Begriindung in der Laus stultitiae d'es Eraémus gefun .en.h r
antwortete ein ‘Tadel des Hoflebens’, wie er nan?enth.ch mit dem spanisc ;n
Bischof Guevara verbunden ist. Wer also auf Arlf:adlen einging, rpuBte l-)a.rtel .u;
das Naturleben und gegen das Stadtleben ergreifen. Beson.ders smne.nfa]hg Z;nr
dies an herausragenden Vertretern der arkadischen C%ememde: an Smcer'o, em
Helden der Arcadia; an Felismena, einer Hauptﬁg}lr in Montema}.rors Dlm.m}zl, an
Tirsi in Tassos Schiferspiel Aminta. Sie sind, wie 1r}1 Grundet alle 1hre'sg eic ez,
Stadter im arkadischen Exil. Seit urdenklichen Zelten vertritt der lel':erllstfl'g d,
wie A. Torquemada in seinem Colloguio pastoril (1553) geradezu scl u ma;) g
ausfiihrt, das Urbild des «einfachen Lebens», den f<orqen de natura eza;._ er
Ritter dagegen verkorpert stindische Gesittu‘ng, die §1ch an .denGBeglc'il voer;
‘virtd’, spater ‘civilta’ hilt. So gesehen werden in Arkadien also 1m. r;l:il e ?w
unterschiedlicheVerhaltensordnungen einander entgcgengehalten.Au er emez
Seite die natiirliche Sittlichkeit des Hirtenlandes als einem ersten Kulturzus(;an
des Menschengeschlechts; auf der andilrerlll ;iie problematisch gewordene
ivilisati nst einer spaten Stindegesellschaft. :
ZWIl:S;it::: 1Sltreit nimmrt)Arkadien,wie gesagt, eindeutig Partei; SemeWei.t steh(;
fir die Behauptung, dal3 im Vergleich zu einer noch so raﬁin.xerterll HO\);/ ur1i
Stadtkultur die pastorale Welt eine wiinschenswertere Lebensweise zulasse. a; sie
auszeichnet, laBt sich offenbar schon damals und lange.vor Rogsseau nu? n;c :.m
einer Kulturstufe der menschlichen Frithe identifizieren. Eines zurmn'e}s]t dlst
gewiB: In kaum einer der damals verﬁigbarenWeltvor.stell.ungen l'cor.mte 51cd. ie
Suche nach menschlichem Gliick so unmittelbar arFlkuheren wie in Arl.(a 1'en(i
Dies la8t sich noch einmal an ihrem Begriff von Arl.)elt ablesen: le: Afkad}elr_ 51}:1
weitgehend von jeder utilitaristischen Tatigkeit frelgesFth. Deng ihr Snatul('i 1(;5:3
Gesetz’ besagt:Wer sich mit wenig bescheidet, hat.wemg zu ar.liaeilten. t;'l-ttk e "
kann die Pflege des Geistes in die Mitte menSf:hhche_:r Besc.haftlgung riicken.
geradezu wunschhafter Weise regiert in Arkadien Otium, mcht'mehr Negol:}lfm
die Welt. Das «dolce far niente» der singenden, dichtenden und hel.)e'nden c‘ \:; Fer
verwandelt sich so in eine Anschauungsform der hur'namstlsc};en. dl:a
contemplativa’. In bedeutsamer fiktiver Umkehr.ung des Hirtenberufes 1stAu;
durch sprachliches Behandeln an die Stelle prakt1§chen Handelns getreten.
diesem Grunde stehen Arkadier hiufig fiir den Dichter. : -
Dariiber hinaus ist die arkadische Welt von Natur aus wie geschaffen urh ie
Wiinsche ihrer Bewohner. Sie ist auffillig diinn besied:elt. Schifer un‘('i Ndymp en
neigen aus beruflichen, vor allem aber aus sentlm'entalen Gl'.l;ln e; Sz::;
Einzelgingertum. Die Einsamkeit ihrer Wiesen und Halge komml: ithrer unche
der Beschiftigung mitsich selbst bestens entgegen‘.lhr.e geringenLe c_:nls]anifn;( e
tun ein iibriges.All dies zusammen bewirkt,dal3 §1ch ithr ges.ellsc.:hafthc erVerke
auf ein Minimum beschrinkt. Nimmt man die Lieder aus,sind ihre Begegnungen
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dadurch weitgehend von allen Ordnungsabgaben entlastet, die die‘convenevolezza’,
das Geflecht von Abhingigkeiten und Riicksichtnahmen in der bevélkerungs-
reichen Stadt, dem einzelnen abverlangt. AuBerdem herrscht unter ihnen eine
ungewdhnliche gesellschaftliche Gleichheit,auch wenn Rangunterschiede nicht
fehlen.Auf diese Weise verringern sie erheblich die Behauptungskimpfe, die aus
gesellschaftlichen Unterschieden erwachsen konnen, und die Kommunikation
untereinander wird betrichtlich erleichtert.

In Arkadien herrscht also eine Ubereinstimmung von sympathischer Natur

und homogener Gesellschaft, wie sie nur unseren Wiinschen geliufig ist. Gerade
deshalb ist es notwendig darauf hinzuweisen, da in seiner Welt die Probleme des
Zusammenlebens im Grunde nicht geldst, sondern nur ausgeklammert sind. Dies
macht erneut deutlich, daB sich Arkadien urspriinglich nicht als andere, bessere
Realitit, sondern stets nur als Fiktion einer solchen verstanden hat. Insofern
wollte es nie etwas anderes als eine Art asthetisches Probehandeln sein. Doch es
macht, bezogen auf die Natur des Menschen, einen Weg frei, um sich vorzustel-
len, was wire wenn. Deshalb auch kann es eine Antwort nur nach seinem
einseitigen Bild und Gleichnis geben: wenn unter den Menschen die Egalitit des
einfachen Lebens bestiinde, dann kénnten sie einander in paradiesisch anmutender
Vertrauensseligkeit begegnen. Da sie alle dasselbe Problem haben, die Liebe und
ihre Losung alle in derselben Nihe zur Natur suchen, kénnen sie sich einander
vorbehaltslos mitteilen. Denn in Arkadien ist jeder jederzeit bereit, einem
anderen teilnahmsvoll zuzuhéren. Nicht nur, weil alle Zeit haben, sondern weil
Jeder gewil} sein kann, auch sein eigenes Empfinden selbst zu Gehor bringen
zu kénnen. Ein solches Gemeinschaftsgefiihl kann freilich durch keine Gerech-
tigkeit des Gesetzes herbeigefiihrt werden. Hier waltet vielmehr die Gerech-
tigkeit des guten Willens, wie sie nur eine gute Natur eingibt. Ihre Idee ist
nach der Franzésischen Revolution in das moderne Ideal der Fraternitit einge-
gangen.

In dieses Bild fligt sich harmonisch ein,dal3 es in diesem Land in erster Linie
um Liebe geht.Auch diese Verbindung ist uralt. Seit Menschengedenken stehen
sich Pastor und Amor nahe: «La condicion de su estado (i.e. del pastor)», sagt Fray
Luis de Leén, «es inclinada al amor». Wer daher seine Liebe nach Arkadien trigt,
folgt zwar einem literarisch geebneten Weg. Aber er bringt sich dabei zugleich in
Opposition zu der Beziehung, die der héfische und stidtische Begriff des ‘onore’
bzw.‘honneur’ verlangt. Liebe war fiir ihn nicht gesellschaftsbildend. ImVergleich
dazu muBte die schiferliche Welt daher als ein hochbrisantes Wunschland
erscheinen, weil ihre ‘naturaleza’ sich zu einem Verhiltnis der Geschlechter
bekannte, das die heftigste der menschlichen Passiones auch als die wichtigste zur
Geltung kommen lieB3. Zumindest bei Lorenzo de’ Medici, bei Giraldi Cinthio
oder Poliziano wird Liebe unvoreingenommen, als humaner Antrieb verherr-
licht.So auch ist Tassos goldenes Gesetz im Aminta zu verstehen: «s’ei piace,ei lice»
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—‘erlaubt ist, was gefillt’. Im Liebeswunsch anerkennt Arkadien damit mehr oder
i i rrecht.
rmr;;iieer eonﬁt‘:cnhZZCI:;;uFrage istjedoch,woher diese schiferlichen AuBenseiter d;.as
Recht nehmen,umin ihrem Reich einer Empfindungsordnung stattzugebc}:;, cte
sich so provozierend iiber alle damaligen Vorkehruggen gegen Qas menzlc iche
Leidenschaftsvermogen hinwegsetzt. Die Antwort ist abermals in der I ee von
einem Goldenen Zeitalter verankert.Im Blick daraufist gesagt wo_rden (P?trl'com),
die schiferliche Welt triume einen kaum verhiillte_nTraur? von Llebesfrelhelt,V(?n
freier Liebe. Nun ist nicht auszuschlieen, da3 ein so.kuhner Gedanke, etwa in
Tassos Aminta,im Spiel war und im Publikum verschw1egene Nabrunjg, gefunden
hat. Aber er wire hochstens die halbe WahrheiF. Den"n in Arkadien 1Bt smb ;ias
Liebesproblem keineswegs mehr nur ‘natiirlich’ 16sen, dh daB3 man _]el er
Liebeslaune seiner Natur nachgeben darf. Auch dort ha‘t bereits fier anthropolo-
gische Grundsatz Einzug gehalten,dal3 der Mensch—zurmndest—' eine [?oppelnan.xr
sei, ein ‘animal rationale’. Nur daB3 in diesem Land fier KOI?ﬂlkt zw1schen. Leib
und Seele,‘anima’ und ‘appetito’, nicht schon im iiblichen Smne_ vorentschle.den
ist — als Unterdriickung von Sinnlichkeit. Hier, im Schutze fiktiver Unverbl.nd—
lichkeit, darf die menschliche Natur ihre Anspriiche durchau.s bekennen. Diese
gewagte arkadische Fragestellung vertraut darauf, daf3 :?uch.dle belebte Kr;tatur
nach einem eigenen, groBen Sinnplan lebt,in dem ]e'tzthéh eine o'rdnungsslzx en-
de Vernunft sui generis waltet (Aminta, 1.1). Allerdings 15F sie keine anerkannte
Gottheit der theologischen Philosophie mehr, sondern ein Nat}lrmythos.
Dieser bezieht seine Legitimation aus den Zustinden, wie sie in der goldelzlgn
Friihzeit der Menschheit geherrscht haben sollen. Dama}s hab'e es des.halb Selm
Zerwiirfnis mit der Natur gegeben, weil, wie Lorenzo de’ Medici in seinen Se vcl’
d’Amore definiert, «tant’ & il disio, quanto la natura vyole /_ E vgol chf ha,.ehci(ug
ch’ha non la offende / Né mai d’averlo o non aver si duoli». D.ererso.hnli}c1 felt
dieses urspriinglichen Lebens im Naturzustand b.eruhe. auf einer belspé l:c;i ten
Ubereinstimmung von Wunsch (disio) und Méghc_hk.elt (n?tura). Das (i)l ene
Zeitalter erscheint den Arkadiern darum als ihr ‘1rdlsche§ Paradies, we. hman
damals nur das wollte, wonach die Natur verlangte, aber die Natur Yon §1c .aus
gewihrte, wonach das natiirliche Verlangen ging. Das war das 'Ge.helmms s:}r::s
mit sich selbst ausgesohnten Menschengeschlechts. Sein Leltblld .schhle.c htdm
waren die gliickselig turtelnden Tauben (Arcadzia;YI, 108).In thm spricht 51c1" I:f
erste Glaubensartikel der arkadischen Naturreligion aus.Wer also seine ung},{ tic
liche Liebe, d.h. sein Leiden an der liebesfeindlichen Kultur, in d}esefn ;.mm
geltend macht,der,so lautet die in der Fiktion genihrte Hoffnung, gibt sie an jene
Natur zuriick, die alle Wunden heilt.
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Kein Liebhaber von pastoraler Literatur hitte Jedoch je vergessen, daB3 ihre
Welt mehr war als eine schéne Illusion. Zum einen hatte sie sich stets und
demonstrativ als ein Kunstland ausgewiesen und damit einer Verwechslung mit
der Realitit vorgebeugt. Zum anderen hatte es sein Goldenes Zeitalter selbst nie
anders denn als ein unwiederbringlich verlorenes Paradies beschworen. Welchen
Sinn sollte es also haben,den Zeitgenossen ein Wunschland zu zeigen,wenn doch
von vornherein ausgeschlossen war, es Jemals erleben zu kénnen? Immerhin, wer
sich einer solchen arkadischenVersetzung, man kénnte auch sagen:Verwiinschung
der realen Lebensumstinde ernsthaft hingegeben hat, der kehrte in seinen
geschichtlichen Alltag nicht mehr ganz als derselbe zuriick, als der er dorthin
aufgebrochen war.Arkadien kann nicht an die Stelle der Gegenwart treten.Aber,
und das ist, wenn man so sagen darf, seine neuzeitliche Leistung: es vermag
zumindest das Denken und Sprechen iiber ihre R ealitit zu beeinflussen und zu
verindern. Insofern iibt es bedeutsame Diskurskritik.

Dies ldBt sich zunichst an der vordergriindigen Liebesproblematik zeigen.Im
Gegensatz zum Goldenen Zeitalter kann Liebe auch im Land der Schifer nicht
einfach nur gewihrt werden. Sie muB sich schon dort bewihrt haben, d.h. sich
disziplinieren. In all den Fillen, in denen sich bereits in Sannazaros Arcadia
Ausblicke aufgliickliche Liebesgeschichten abzeichnen, ist deren Losung zwarim
Sinne der Natur,aber doch grundlegendin einem langen,untadeligen Liebesdienst
erworben. Nur ein «fedele ed importuno amante», belehrt noch Dafne die
storrische Silvia in Tassos Aminta, also nur wer mit «aufsissiger Treue» liebt, macht
sich schlieBlich der Liebeserflillung wiirdig. Welche Schlige der schicksalhafte
Amorauch austeilen mag:dieser Gott einer unberechenbaren Leidenschaft ist nur
durch Constantia zu bezwingen, durch die Unwandelbarkeit eines lauteren
Gefiihls. Diese ‘civilty’ des Herzens ist gewissermaBen der Preis, den die
Zivilisation zu bezahlen hat,um nach dem Abfall von der Natur noch Natiirlich-
keit erfahren zu kénnen. Edle Gesinnungstreue wird deshalb zur unumgingli-
chen Priifung einer jeden echten arkadischen Biographie. Wer diese ethische
Anstrengung nicht leisten will, wie etwa Tirsi im Aminta, wie Corisca im Pastor
Fido Guarinis, entfremdet sich der arkadischen Gegenseitigkeit, auch riumlich.
Er gehort in die Landschaft des ‘locus horriblis’, drauBen vor Arkadien, wo der
triebhafte Satyr haust.

Diese Bewihrung von Liebe gewinnt jedoch ihre tiefere Bedeutung erst,
wenn man sie in Beziehung zur libergeordneten Entgegensetzung von Stadt und
Land, von Kultur und Natur setzt. Wer mit der Erfahrung der egalitiren
Harmonie aus Arkadien in die machtbewuBte Stadt zuriickkehrt, konfrontiert,
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mehr oder minder bewuBt, zwei unterschiedliche Tugendprogramme. Im Um-
kreis der italienischen Hofe und Stadtstaaten des Cinquecento herrschte durc.haus
noch ein ritterlich-hofisches Selbstverstindnis. Sein Id.eal war 'der heroische
Lebensbegriff der‘virtl’, dessen — zerbrechender — literarischer Spiegel das E}?os.
Keines der zahlreichen Feste und Turniere des 16. ]ahrh.underts, das diese
ritterliche Tiichtigkeit nicht zum Mittelpunkt seiner allegor'lschen Choreogrfa—
phie gemacht hitte. Das ist umso bemerkenswerter, als sie de .facto be'relts
betrichtlich von einer ‘modernen’ Entwicklung unterlaufen war, die der'l thtfer
zum ‘cortigiano’, zum Hofmann umschuf. Wenn die' neue We.lt Arkadle'ns ein
kulturgeschichtliches Anliegen vertrat, dann ist es die I{“I'ISC dieses heroischen
Tugendmodells. Denn die arkadische Literatur ist in den hofischen Ku.lturzentren
und fiir diese entstanden. Von ihnen her gese.her.l macht sie d“eshqu
Kompensationsangebote fiir ein defizitir gewordenes sthndlscbes Selbstverstindnis.
Dasaufden ersten Blick so geschehnisarmeTreiben der Hirten und Nymphen
steht seinerseits flir ein Tugendprogramm. Es tritt allerc?ings- fir eine ganz
andersartige, pastorale Tiichtigkeit ein. Sie bestitigt §ich r.1.1cht im rittlerlichen
Kampf, der sich mit heldischer Gewalt tiber alle Wlderstande. hmwegsetzt‘. In
Arkadien hat nur der Erfolg, der, so die arkadische Lebensregel in Tassgs Aminta,
mit den Waffen der «Demut, der Leidensfihigkeit, mit Seufz.en,Wemen _und
Bitten um Gnade» fiir seine Interessen kimpft (I,1). Die Liebenden dlesctr
Schiferwelt trauen menschlicher Tatkraft emporend wenig zu. De'r Satyr,.der mit
vitaler Stirke und List ans Ziel, d.h. an die Nymphen kommen will, scheitert ein
ums andere Mal. Wer hier Erfolg haben will, muf3 seinem Wunsc'h taten'los treu
bleiben. Gleichwohl sind jedoch auch Arkadier zu GroB3e fa'h.ig. Sie bemlB‘t Sl.Ch’
ganz wie beim Ritter, an der Treue zum eigenenTugendbegnff. Nur daB sie mcb
nicht in der Bezwingung, sondern im Erleiden desWiderst&indlge.n unter Beweis
stellt. Die Helden des Romanzo wollen, was ihren Idealen im Weg steht,
iiberwinden; die Helden Arkadiens aber iiberwinden sich selbst. Deshalp geht
von ihnen ein ganz neuartiger Heroismus aus: es ist der A({el, der 1T1 der
Unterwerfung der eigenen Natur liegt. Der Ritter kennt das Gluck des Slegel_'s
tiber andere; die Arkadier aber das Gliick des Siegers tiber sich selbst. Damit
verkorpernsie einen genauen Gegensatz zu einerTugendordnuTlg dfr chevaleyesken
Virtu. Sie fiihren ihrem Publikum vor, daf3 das, was man rmt.hochster Leiden-
schaft begehrt, nur durch hochste Tatenthaltung zu erlangen. ist. !
Fiihrt das am Ende aber nicht in eine Moral der Verlierer? In Arkad?en
zumindest war man dariiber anderer Ansicht. Genau besehen Yerhalten §1ch seine
Schifer, spiter auch Schiferinnen keineswegs tatenlos. Die Ritter vo}lf‘uhrt'eé im
Namen ihrer Ideale sichtbare Werke. Die Arkadier dagegen treten horbar fiir ihre
Uberzeugungen ein. Sie kimpfen nicht mit dem Schwert, sonc'lern de.m Wort.
Das meint Tassos Dafne mit der Aufforderung zum «Seufzen, Weinen, th.ten“um
Gnade». Solche Klage verfligt iiber eine ganz eigene Wirkungsmacht. Sie riihrt
29
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daher, da3 die Schiifer ihr Wort poetisch ins Feld fiihren. Soviel sie auch iiber die
Unvollkommenheit der Welt aufgebracht sind, sie tun es stets formvollendet, mit
schoner Stimme und kunstvoller Sprache. Arkadien ist, auch als Wortlandschaft,
eine «belle nature». Sie will dsthetisch fiir sich einnehmen, wo man woanders
heroisch erobert.

Dennoch bleibt die Frage, wie sich diese Welt im Durchgang durch ihre passive
Leidenschaft eine Losung ihrer Konflikte vorstellt. Ihr Schliisselbegrift dazu ist
«pieta». Man konnte es ‘Naturfrommigkeit’ nennen. Sie begriindet das, was als das
«anfte Gesetz» Arkadiens zu bezeichnen wire. Es verlangt, dal jemand mit
unwandelbarer Constantia, bis hin zu tédlicher Selbstverleugnung, an seiner
Liebe,allgemeineran derspontanen Entscheidung seiner—guten — Natur festhilt.
Dann wird diese moralische Hochstleistung mit «pietd», mit dem Mitleiden der
anderen belohnt. Dies vermag eine eigene Ordnung von Gemeinschaftlichkeit zu
begriinden, gewissermaBen einen arkadischen Ehrenkodex. Die reinste
Veranschaulichung dafiir gibt Tasso in der schlieBlichenVereinigung von Aminta
und Silvia. Dieses sanfte Gesetz kann allerdings nur wirksam werden, wenn sich
alle Arkadier am selben Naturmythos ausrichten. Erst dadurch kénnen sie sich so
vollkommen in die Lage des anderen versetzen, daBl ihnen daraus eine moralische
Pflicht entsteht, wunscherfiillend zu handeln.‘Pieti’ erwartet vom einzelnen eine
MiBigung seiner leidenschaftlichen Willkiir; er liefert sich dadurch ganz dem
Wohlwollen der anderen aus. Da sie sich jedoch ihrerseits so miBigen wie er,kann
er sicher sein, von ihnen nicht erniedrigt, sondern erhért zu werden. Eine solche
vorgeschichtliche Menschenfreundlichkeit ist nach dem Goldenen Zeitalter
allerdings nicht mehr naiv zu haben. ‘Pietd’ muB vielmehr kulturell erarbeitet
werden. Diese erginzende Tiichtigkeit verhandelte das Cinquecento unter dem
Begriff von ‘Civilta’. ‘Pietad’ ist also der Lohn fiir ‘Civilty’. Arkadien plidiert fiir
eine Form von Gesellschaftskultur, die es erlaubt, unter den Bedingungen
zivilisatorischer Zwinge zumindest einen Abglanz vom verlorenen Gliick der
Naivitit noch zu retten. Es geht ihm letztlich bereits um eine grundlegend
neuzeitliche Paradoxie: um die Kunst, natiirlich zu sein.

Die Liebhaber dieses Landes hatten, wenigstens bis ins 18. Jahrhundert, nicht
die Absicht, es an die Stelle der Wirklichkeit zu setzen. Und doch hat sein
natiirliches Gliicksprojekt erheblich dazu beigetragen, eine diesseitige Welt des
Menschenméglichen im Sinne der ‘dignitas hominis’ abzustecken. Es ist nicht
ohne Spuren im Selbstverstindnis der Zeit und dariiber hinaus geblieben. Eine
seiner auffilligsten Gedankenverbindungen fiihrt zum neuen gesellschaftlichen
Leitbild des «Cortigiano». Noch um 1520 stattete Baldassare Castiglione seinen
Hofmann primir mit dem altadeligen Standesideal der ‘Virtd’ aus. Bereits
Giovanni della Casas Galateo ovvero de’costumi (1 552ft.) aberrichtetden stindischen
Tugendkodex neu ein. Er unterweist seinen Vertreter: «a te convien temperare e
ordinare i tuoi modi (...) secondo il piacer di coloro co’ quali tu usi, e a quello
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indirizzargli» (Kap. II). Mit einem Wort: erlaubt ist, was dem andern gefillt.
Arkadiens Riickkehr zur Natur mit den Mitteln von Kultur hat auch an der
Schwelle zur Moderne noch einmal Gedankenhilfe geleistet, allerdings unter
verschirften geschichtsphilosophischen Zwingen. Chateaubriands Essai sur les
révolutions, Schillers Asthetische Erziehung des Menschen oder Kleists Aufsatz iiber
das Marionettentheater werden dann freilich nicht mehr die Kunst der Civilta,
sondern die Kunst der — dsthetischen — Reflexion zur Rettung unserer Natur-
identitit aufbieten.

Doch dies bildet nur den Anfang einer weitergehenden Perspektive. In der
Wunschwelt Arkadiens lieB sich die Frage nach menschlichem Gliick so stellen,
daB eine Antwort von der Seite der menschlichen Natur her denkbar wurde.
Voraussetzung daflir war jedoch,daB3 in diesem Land die realen Lebensverhiltnisse
weitestgehend ausgeklammert blieben. Nur in dieser fiktiven Reduktionsform
lieB sich die Idee von einer guten Natur sichern. In dem regelmiBig aus-
gebrachtenTadel des Hoflebens und der Stadt zeigen die Arkadier im iibrigen,dal3
sie ihr Vertrauen in den Menschen den schlechten Erfahrungen mit ihm
abgerungen haben. Auch in dieser Hinsicht war Arkadien also keineswegs naiv,
vielmehr programmatisch einseitig.

Aber es konnte sich diese Einseitigkeit leisten, weil die andere Seite, das
MifBtrauen gegen eine unberechenbare menschliche Natur damals ebenfalls
Gegenstand einer fiktiv geschiitzten Befragung wurde: in utopischer Literatur.
Deren Anliegen wird geradezu erst von den Anhchen Arkadiens her wahrhaft
einsichtig. Nicht allein fiihren auch zu ihrem ‘Nirgendwo’ nur die verschlunge-
nen Pfade der Phantasie und der Fiktion. Auch dieser Ort ist, wie die Welt der
Schifer, eine Stitte der Gliickssuche. Ihr riumliches Abbild ist jedoch nicht der
‘locus amoenus’, sondern die ‘Citta felice’. Dementsprechend ist sie die eigent-
liche Antithese zu Arkadien; die reale Stadtkultur ist fiir beide der Adressat. Die
in Utopien verfolgte These konnte lauten: Hat der Mensch trotz seiner unbere—
chenbaren Natur eine Aussicht, mit ihr gliicklich zu werden? Auch Utopien
bejaht dies. Allerdings unter seiner Bedingung: daf3 die ‘Citta felice’ die mer?sch—
liche Natur eng an die Kette derVernunft legt. In Utopia wird man zu seinem
Gliick gezwungen, bis man es rational fassen kann und dann so auch wil}. DI.C.SCI”
utopische Rationalismus betreibt daher seinerseits eine kompromiBlos einseitige
Erkundung nach den Moglichkeiten menschlicher Selbstbemichtigung. Doch er
begriindet sie am Gegenpol arkadischer Naturfrommigkeit. Wer desha}b von
Utopien nach Arkadien zuriickkehrt, kann entdecken, dal auch Arkadien im

Grunde eine Utopie, eine Antiutopie ist.

Universitit Eichstdtt
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